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1. Uvod

Morfoloske odrednice drustva su okosnice dizajna tradicije i mentaliteta [judi
posMmatrano kroz vreme i prostor. Radom obuhvacena tema predstavlja odnos
autora i viseslojno iznivelisano istrazivanje prostora kroz istorijsko sagledavanje
savremeninh tendencija. Lokacija kao reper istorijske okosnoce nacionalnog
karaktera predstavlja centar istrazivanja i njene uspele ili neuspele poduhvate za
konceptualno iznosenje znacaja koje plato treba da zaokruzi svojim sadrzajem.
Obradivana celina sa sobom nosi oblezje srpskog naroda na nacionalnom |
lokalnom nivou. Sam lokalitet, koji je tema idejnog resenja trazenog konkursom
je kroz istoriju pretrpeo brojna devastiranja - U prenesenom | formalnom
znacenju. Podloga koju sa sobom nosi sam prostor sa pripadajucim postojecim
objektima je polaziste oblikovnog pristupa obrade teme. Resenje je time
raslojeno, i sadrzi arhitektonsku artikulaciju:

1. prema vizuri

2. prema zakonitostima prostorno postojecin odrednica

3. prema bihevioralnom odnosu korisnika u novokreiranom prostoru
Problematika pristupa izrade idenog resenja Svetosavskog platoa, trazena
oropozicijama anketnog konkursa od strane Asocijacije srpskin arhitekata ovim
radom podrazumeva eksplikatornu obradu poslednje navedenog od pristupa
istrazujuci pretpostavku analogije iznalazenja materijalizacije prostornosti prema
definisanom predumisljaju zeljenog osecaja posetioca kao Korisnika prostora.
Teza rada se referentno odnosi Na nesvesno kao princip, neinvazivnu metodu
Kreiranu prema bihevioralnom  pristupu izradi resenja koja pored formalnin
orostornih odrednica / prostorne komunikacije izmedu postojecih i novokreiranin
objekata javne namene / koje determinisu kretanje i odmorista treba da rezultira

osecajem uzvisenosti, postovanja i rasterecenosti.



7. Odnos prostornih i viemenskih odrednica

Podrucje Crada Beograda zauzima povrsinu od 322268 ha (uze gradsko
podrucje 35996ha)i administrativno je podelieno na 17 opstina - 10 gradskih
(Cukarica, Vozdovac, Vracar, Novi Beograd. Palilula, Rakovica, Savski venac, Stari
grad, Zemun,

Zvezdara) 1 7 prigradskin (Barajevo, Grocka, Lazarevac, Obrenovac,Mladenovac,
Sopot, Surcin). Najveca beogradska opstina je Palilula (44.66]1 ha), a najmanja
Vracar (292 ha).

Na najmanjoj opstini se najbolie oslikava duh grada po tipu arhitekture koju
sadrzi, strukturi stanovnistva | jednoj od osnovninh verskin odrednica regiona-
svetosavskog platoa sa svim pridruzenim objektima istog ili svetovnog karaktera/
Narodna biblioteka/.

Navedeni plato je zauzeo poziciju koja sustinski predstavija sve retrospektivne

segmente koji konstituisu srosku istoriju.

3. Struktura procesa projektovanja

Tematika koja se obraduje projektom je izrada konkursne dokumentacije
Svetosavskog platoa | Galerije pravoslavne umetnosti kao rezultat primene
materijala na formu Kkreirane binhevioralnim pristupom iznalazenja resenja
konkursom trazenih pozicija.

Ocekivani cilj konkursa je glorifikacija postojecin sakralnih objekata kroz dodate
objekte komercijalnog tipa | postavkom aleje velikodostojnika srpske istorije.
Navedeno resenje podrazumeva kompleksnu prostornu intervenciju koja u sebi
sadrzi dovoljnu Kkriticnu masu sadrzaja koje u svakom smislu- | prostorno |
smisaono nije prezentovana mestom koje bi koncepcijski trebalo da odise
UZVISENOSCU | pONIZNOSCU.

Strukturalni  prilaz  problematici  izrade idenog resenja koncepta platos

funkcionalno, formalno i prezentaciono ovaplodenje principa binevioralizona u



arhitekturi se kroz rad postavlja prvobitno istrazivanjem odnosa formi u
nesvesnom odnosu korisnika prostora.

ldejno resenje se referentno odnosi na postojece stanje U smislu poboljsanja
postojecih  pozicija | njinovo  unapredeno  plasiranje  na  projektom
pretpostavnjenim unapredenih pozicija vezano za kretanje kroz sam plato |
izgled novonastalin objekata.

Naime, nekontrolisani rast i zaostalost priviede imali su za posledicu | postepen
gubitak vrednih zelenih prostora, pocev od onih najmanjin skverova, do parkova |
suma. Grad jeste vestacka struktura, ali su elementi prirode zbog toga medu
Nnajbitnijim- te se ovim resenjem zadrzavaju zelene powrsine uz drugaciju
oarcelizaciju u smuslu komunikacije.

Sagledavanjem slicnin objekata, po znacenju i volumenu izdvaja se dominanta
vizuelnog izraza objekta podrzana neometanim | jasnim prilazima. Dodatno,
obrada povrsina je jednostavna u dva volumena: poplocanje | planametrijsko
zelenilo, koje osnovnu postavku dodatno naglasavaju. Primermni objekti u svojo]
okolini po znacenju referentno odogovaraju hramu, po strukturi okoline imaju
SVOjU autonomiju- sto sa hramom nije slucaj | utoliko naglasava dodatnu potrebu
Za prostornim resenjem koji bi trebalo da gradira svojim resenjem samo

znacenje objekata.

2.Trg crkve Sv. Petra u Rimu 3.Bazilika Sacre-Coeur, Pariz.
Rasclanjavanjiem elemenata koji mogu doprineti konkretnoj prostornoj artikulaciji

svih postojecin i novopridodatin objekata, povrsinski se izdvaja objedinjujuca
obrada podloge parternog resenja platoa. Oznacavanjem teksture materijala kao
elementa Kkoji ima znacajnu ulogu u kreiranju, tj. dizajniranju (otvorenog javnog)

prostora postavlja osnov U postavei resenja Svetosavskog platoa.



Definisana kao pojam koji ima za cilj davanje dodatnih informacija koje postaju
deo mentalne slike o datom prostoru, tekstura definise usmerenje ka
razmisljianju, kakvu je to teksturu potrebno stvoriti U prostoru koja ce produbit
ideju koju arhitektonsko delo nosi i stvoriti pozitivne asocijacije na prostor?
Naglasavanjem potreba za taktilnoscu podloge kao jednog od elementa
usmeravanja u prostoru izdvaja se pozitivno dejstvo na dostupnost tog javnog
prostora, u smislu da olaksavaju boravak osoba sa posebnim potrebama. Time je
tekstura kao element dizajniranja javnog prostora znacajan za podizanje kvaliteta
I zivotnosti kao | dostupnosti prostora.

Jekstura predstavija povrsinsku strukturu predmeta, Ciji kvalitet ima veoma veliku
ulogu U umetnosti, dizajniranju, primenjeno| umetnosti | modeliranju’ .

U kontekstu arhitekture, jedan od nacina na koji tekstura moze biti upotrebljena
je u cilju naglasavanja pojedninh delova prostora ili objekta (naglasavanje
centralnog dela trga obradenim kamenom svetlije boje od ostatka prostora, ili
isticanje procelja objekta jarkom bojom fasade). Tekstura se dozivljava kao orude
urbanog dizajna prostora, omogucava kreiranje prostora shodno osecajima.
Razlicite emocije (osecaje) plasira kroz odnos tekstura; glatka tekstura stvara
impresiju hladnog, dok se gruba tekstura cini toplom | prirodnom, kao i prostor
Cijl deo postaje.

Arhitektonski rad nije dozivllen kao zbir izolovanih vizuelninh slika, vec je to
potpuna materijalnost prostora i spiritualna prisutnost. Rad arhitekata sadrzi i
jeste fuzija fizickin i mentalnih delova prostora. Stvorena od strane coveka,
arhitektura je esencijalno ekstenzija prirode, koja pruza podlogu za percepciju |
norizont za shvatanje i dozivljavanje sveta. Dobra arhitektura nudi oblike i
povrsine koje se koriste sa cillem da budu prijemcive za oko | prijatne za
koriscenje. Tom analogijom se arhitektura sagledava kroz bihevioralni pristup

analiziran kroz mogucnost sagledavanija prostora buducin korisnika.



5.0. Definisanje problema -postojece stanje

Postojeci prostor oko hrama Svetog Save koji okruzuju ulice Krusedolska,
Nebojsina, Skerliceva i Bore Stankovica, resen je javnim konkursom iz 1989,
godine na kome je pobedio zajednicki rad arhitekata Vladimira Macure i Dorda
Bobica. Resenje je izvedeno nakon 16 godina.

U punom obimu projektne dokumentacije resenjem je obradeno, definisano |
izvedeno: parohijski dom, fontana, javni podzemni toalet. Planirana je patrijarsija,
kao | podzemni depo za knjige Narodne biblioteke Srbije na uglu Skerliceve |
Kataniceve.

Po reCima autora resenje je kreirano kao asocijacija na Kalemegdan - sto je
proizvelo izgled "zelenog trga”.

Komunikacija kroz sam trg je nesmetana i jasno uredena. Unutar resenja
oformljene su putanje tako da gravitiraju ka novoformiranom trgu sa fontanom u

frontalnoj zoni osnovne vizure hrama.

oblikovno celine su kreirane u presecima

postojecin putanja i time definisu
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A=) trapezoidno-piramidalni dekomponovani
oblik parterne fontane i podesta za skulpturu
Karadordu koji navedeni oblik podrzava u

osnovnoj formi i trecoj dimenziji. Ideja autora

je da se sve povrsine pokrivene zelenilom i
ooplocanjem koriste nesmetano | slobodno i da su staze postavljene samo
formalno kao neophodnost. Obzirom da je teren valovit | da se na svim potezima
oo obodima parcele platoa javljaju velike denivelacije, izvedeno resenje
oodrazumeva izmenu od prethodnog time sto se u prednjem polju ispred
Nrama i Narodne biblioteke odstranilo 2Zm visine zemljista u cilju olaksavanija
Kretanja izmedu navedeninh putanja. Tom intervencijom je Hram dobio podest u

visini od 1.2m.



Ozelenjavanje je izvedeno donosenjem sadnica drveca starosti ne manje od 15
godina. Sadnice su postavljene nasumicno pored poplocanin putanja i nakon
prve faze rekonstrukcije utisak koje pruzaju jeste uslovno slobodniji, | u smislu

orirodnosti i kontrolisane neuredenost

3.1. Definisanje ciljeva - bihevioralni pristup

‘Bihevioralni pristup ili pristup usmeren na ponasanje ima za cilj otkrivanje
zakonitosti ponasanja ljudi U odredenim situacijama. Biheviorizam je pravac u
posinologiji koji pretpostavlja da se naucne metode mogu primjenjivati samo na
ona ponasanja koja se mogu opazati | meriti. U okviru tog pristupa psinolozi
analiziraju kako ljudi uce neka ponasanja | kako se to ponasanje moze menjati.
Tako usmereni psiholozi ne zanimaju se toliko za psinicke procese (Npr. Misljienje,
pamcenje, emocije), vec U prvom redu pokusavaju povezati nadrazaje iz okoline
il iskustvo ljudi s njihovim ponasanjem.”

Asocijacije na prostor su direktan pokazatel] kvaliteta javnog prostora, da i su
pozitivne ili negativne odreduje da li je prostor dovolino zivotan i atraktivan ili ne.
Plosnost danasnjin standarda u arhitekturi je karakteristicna zbog oslablienih
potreba za materijalnoscu. Prirodni materijali, karmen. cigla | drvo, dopustaju vidu
da prodre ispod povrsine materijala. Prirodni materijali imaju  mogucnost

izrazavanja sopstvene vremesnosti | istorije.



Simplifikovanim prikazom shvatanja lepote | karaktera vere kao konstitucije
licnosti arn. Heiki Siren na crkvi Otaniemi, Espo, Finska primenjuje navedeni osnov
materijalizacije kao prikaz koncepta pocetne ideje. Formom se naglasava

strogost | znacajnost objekta u kome se vernik ili posetilac nalazi | prociscenjem

od suvisnin  sadrzaja utice na osecaj religioznosti 1 kontemplacije.

i |
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Koriscenjerm navedenih principa pri projektovanju se doprinosi  iskonskom
povezivanju sa prirodom coveka i osecaja prijatnosti U smislu iskustveno poznatin
elemenata. Nasuprot tome prefabrikovani materijali, staklena fasada objekata,
uglacani metali i plasticne mase, imaju tendenciju da prezentuju tvrdu podlogu
gde upotrebljeni materijali ne naglasavaju godiste, ili istoricnost koji su deo
prostora. Ovakvi objekti sa sobom ne nose dimenziju viemena, I mentalno ne
naglasavaju proces starenja objekata.

Posmatranjerm oblikovno istog principa na objekat istovetnog znacenja i sadrzaja:
Crkva svetla, lbaraki, Osaka: arh. Tadao Ando sagledava se jasna distinkcija opsteg
utiska pri upotrebi materijala na prociscenim formama. Autor time naglasava
svetlost kao pridodato osnovno znacenje sakralnog objekta. Prirodu apstrahuje

Kroz pojavu samo jednog njenog elementa- svetlost.

Kljucne reci: struktura, forma, sakralno, priroda, materijali, svetlo.
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4. ldejno resenje
Koncept uredenja prostora zadatog konkursom zasniva se na neinvazivnom
usmeravanju posetilaca platoa putem procisceninh vizura Kreiranih na osnovu
pozicije osnovninh osa orijentacije objekata Hrama i Crkve Svetog Save. Ocekivane
vizure su ostavliene primarno sa pozicija adekvatne distance sagledavanija
ukupnih objekata, ulice Bulevar Oslobodenja, odnosno Nemanjine ulice, dok su
sa pobocnin granicninh ulica povezani repeticijom elemenata koji definisu
osnovne pozicije idejnog resenja. Navedeni elementi su piloni kod ulaza u Hram |
parterno sedenje kreirano kroz visinsko raslojavanje platoa prema funkciji i
ooziciji. Naime, stazama parcelisan plato kreira celine koje su vecinski izdignute
za visinu sednja ili na koti prolaznin komunikacionih staza. Sirina staza je
gradirana prema uslovno] vaznosti | potrebi sirine pogleda radi sagledavanja
ukupnog gabarita posmatrane gradevine. Time je prilaz Hramu Svetog Save
najsiri /10m / dok su ostali prilazi/ ka Crkvi Svetog Save -6m, i ostale staze 1.5-3m,

Zavisno od predpostavljene opterecenosti.
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Denivelacija terena je inicirala postavku sa procCiscenjem procelja frontalnog
orilaza iz Nemanjine ulice formirajuci time zabrane u nivou trotoara.
Presecanjerm navedene celine komunikacionim pasarelama  koje vode ka
centralnom delu platoa stvaraju se celine koje mogu sadrzati pored odmorista |

prateceg svedenog urbanog mobilijara- postamente ili bareljefe velikana sroske

istorije uklopliene u denivelacioni zid u liniji sa izmestenim spomenikom

Karadordu.
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Pojednostavljenje saobracajnice na uglu ulica Nemanjine i Krusedolske, u smislu
omogucavanja vozilima da nesmetano produ zasebnom trakom dolazi do
zaoblienja prostora koji je prosiren u cilju dobijanja manjeg trga u funkciji
prosirenog ulaza ka platou. Navedeni prostor determinise i usmerava fasada
Calerije pravoslavne umetnosti koja je jedino u tom delu netransparentna.

/grada galerije je paviljonskog tipa. Resenjem je predvideno da celokupna
fasada bude u staklu da bi se kroz nju video plato, sto je postignuto uvelicanim
centralnim stubovima u centralnom delu gradevine, dok su kancelarije,
administrativni deo | operativni segment postavljeni u ‘zadebljanom” delu fasade

Koja je obradena fasadnom oblogom od masiva prirodnog drveta | gledano sa

orilaznog trga prosecenim oksidiranim metalom.

Objekat galerije je konceptualno postaviien u navedeno] formi | daljom
razradom- koja je tema ovog rada evoluira u, dodatnom dokumentacijom
orezentovano resenje. Usmerenje prilikom projektovanja je u cilju reprodukcije
neke od karakteristicnih specifikuma srpske gradnje. One su ovim radom
orepoznate | primenjene kroz forme drvene konstrukcije dvovodnog krova i dalje

pratece materijale koje obradom impliciraju ili jesu tradicionalni.
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Preuzimanjem drvene  krovne konstrukcije konceptualno je objedinjen
tradicionalni prilaz dodatno | kroz ostale dominantne koriscene materijale
objekta. Model krova je okrenut za 180stepeni U odnosu Na uobicajenu postavku-
tako da svoj siri deo koristi kao operativni kod prohodnog krova pogodnog za
odrzavanje manifestacija javnog karaktera ili pracenja istin na glavnom platou.
Obrada zatvorenog dela objekta je preinacena u fasadnu ciglu starog formata u
cilju reminiscencije na nacionalnu graditeljsku tradiciju sakralnin objekta . Detal]
Koji implicira sadrzaj je utisnut krst na vertikalnom slemenom delu frontalnog
dela objekta gledano iz bulevara Oslobodenja.

Celokupnu sliku objekta vizuelno prosiruje parterna obrada /hrastov malé/ koji se
oroteze od bocnog dela, gledano iz Krusedolske ulice ka unutrasnjosti objekta-
formirajuci jedinstvenu povrsinu Koja se pozicionira | U enterijeru i eksteirjeru.
Objekat sadrzi:

-izlozbeni prostor

-operativni blok sa tenhnickim prostorijama za odrzavanje, magacioniranije, lift

kKucicom, stepenistem | kancelarijom za kustosa
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-prohodnu terasu kao poslednju etazu
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Na suprotnoj, severnoj strani objekta ka administrativno] zgradi SPC su
oostavnjeni masivni drveni elementi koji na sebi imaju obostrano obradene

povrsine sa ornamentalnom plastikom nalik onoj u enterijeru hrama i isklesanim

Jevandeljem.
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Pozicija galerije prati putanju ka Crkvi Svetog Save tako sto ostavija prostor
lateralno od duzinske strane objekta-obostrano formirajuci time izvesnu vrstu
otklona, kako vizuelnu tako i formalnu.

lspred galerije, bocno od prilaza Hramu postavnjena je parterna fontana sa
izdignutim platoom na visinu sedenja. Deo koji je izdignut je orijentisan ka
popolocanom delu terena-fontani, dok se U bazi, odnosno delu koji je u ravni sa
ostatkom terena poklapa sa prolazom oko porte Hrama.

Porta Hrama je resenjem zadrzala postojece stanje u smislu poploCanjal pozicije.
Prilazi su naglaseni pilonima visine 250cm, koji u centralnom prolaznom delu
sadrze deo za paljenje sveca. Dodatno je oivicena plemenitom zivom ogradom,
gusto | homogeno postavijenom u celom obimu koji teren dozvoljava do
pesackog prolaza na severnoj strani Hrama gde se zadrzavaju velike | zdrave
sadnice sa bogatom krosnjom koja natkriva decije igraliste postavnjeno izmedu
stabala.

Podloga u to] zoni je od usitnjenih drvenih piljaka koje pokrivaju sve prosirene
zardinjere oko velikin sadnica formirajuci time dodatnu homogenost terena cija
trojaka obrada / granitno popolocanje, prirodna trava i usitnjeni opiljci drveta/ po
svedenim etazama ne narusava opsti zeljeni utisak umirenog prostora u cilju
naglasavanja dominantnog vizuelnog i smisaonog uticaja Hrama nad okolinom.
Javna garaza je planirana u istocnom delu platoa, ispod Narodne biblioteke |
resena je U nadzemnim etazama koje u juznom Kkrilu predstavijaju ekstenziju
postojece terase sa istim poplocanjem.

Siroka vizura naglasena parternim proceliem sa velikanima srpske istorije,
orimena svedenih prirodnih  materijala sa prosirenim mikro trgovima na
navedenom idejnim resenjem obradivanom prostoru formiraju celinu koja
povezuje naizgled vizuelno raznorodne objekte u celinu koja formom |

sadrzajem reflektuje duhovni smisao kojim gradevine platoa odisu.
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